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1. Einleitung

Es gibt einige weibliche Figuren in der Literatur, deren Geschichten den Leserinnen und
Lesern im Gedachtnis bleiben. Man denke beispielsweise an Scheherazade aus
,Tausendundeine Nacht‘ oder an Hermine Granger aus ,Harry Potter‘. Einige Frauen
agieren in der Offentlichkeit, andere handeln im Geheimen. Die Griinde dafiir, ob, wa-
rum und wie sie etwas tun, stehen in einem engen Zusammenhang mit den sozialen,
gesellschaftlichen und politischen Gegebenheiten der Zeit, in der das jeweilige Werk
entstanden ist. Eine weibliche Figur, die entgegen der Norm agiert, ist in vielerlei Hin-
sicht interessant, weil ihr Handeln Fragen aufwirft.

Im Rahmen dieser Bachelor-Thesis mdchte ich mich mit vier literarischen Frauen-
figuren beschaftigen, die aufgrund ihrer Handlungen und AuRerungen fiir die Forschung
von bedeutendem Interesse sind. Es handelt sich dabei um Kriemhild und Brinhild aus
dem ,Nibelungenlied‘ sowie um Kudrun und Gerlint aus der ,Kudrun‘.! Die Geschichten
der Frauen sind im Mittelalter zu verorten (ndheres dazu in Kapitel 2.1). In dieser Zeit
hatte die Frau sich dem Willen des Ehemannes oder dem des néchsten mannlichen
Verwandten zu beugen. Begehrenswert wurde sie dadurch, dass sie Kinder gebéren und
somit die Linie des Mannes fortfiihren konnte. Im Todesfall der Eltern ging das Erbe
aber nicht an die Tochter, sondern nur an den Sohn iiber.?

Berlcksichtigt man diese Hintergriinde, wird es umso interessanter, sich mit den
Handlungen und AuRerungen der vier Frauenfiguren auseinanderzusetzen. Die For-
schungsfrage lautet daher: Inwiefern tben Kriemhild, Brinhild, Gerlint und Kudrun
Macht aus oder unterliegen der Macht einer anderen Figur? Darunter lassen sich die
Fragen subsumieren: Welche Mittel und Wege machen sie sich zu eigen, um im Sinne
ihrer Interessen (machtvoll) agieren zu kénnen? Welche von ihnen ist machtiger? Aber
auch: In welcher Situation erfahren sie ,Ohnmacht‘? Wann unterliegen sie folglich der
Macht einer anderen Figur? Konnen sie solche Situationen zu ihrem eigenen Interesse

umkehren? Wo liegen die Grenzen weiblicher Macht?

1 vgl. Das Nibelungenlied. Mhd./Nhd. Hg. von Ursula Schulze, iibers. u. komm. v. Siegfried Grosse.
Ditzingen 2011, im Folgenden zitiert mit der Sigle NL; vgl. Kudrun. Mhd./Nhd. Hg., libers. u. komm. v.
Uta Stormer-Caysa. Stuttgart 2010, im Folgenden zitiert mit der Sigle K.

2 Vgl. Nolte, Theodor: Das Kudrunepos — ein Frauenroman. Tiibingen 1985, hier S. 24-35.




Um Antworten auf diese Fragen zu finden, werden zundchst die theoretischen
Grundlagen in Kapitel zwei dargestellt. Diese thematisieren all jene Begrifflichkeiten,
welche fir die folgende Analyse von zentraler Bedeutung sind. Es gilt dabei nicht nur,
die Begriffe zu definieren, sondern auch Zusammenhéange aufzuzeigen. Daran knupft
Kapitel drei an, in dem die Machtverhéltnisse zwischen mannlichen und weiblichen
Figuren dargestellt und analysiert werden. Obwohl die Frauen im Zentrum dieser Arbeit
stehen, ist es wichtig, die mannlichen Figuren in die Untersuchung mit einzubeziehen.
Das eine Geschlecht kann ohne Bezug zum anderen Geschlecht nicht erforscht werden.
In Kapitel vier werden anschlie3end die Machtverhé&ltnisse zwischen den Frauen unter-
sucht. Sowohl im dritten als auch im vierten Kapitel dienen ausgewahlte Szenen aus
dem ,Nibelungenlied‘ und der ,Kudrun® als Grundlage der Analyse.® Zuletzt erfolgt ein
Fazit in Kapitel funf, in dem die wichtigsten Ergebnisse der Analyse noch einmal be-
nannt werden. Das beinhaltet zum einen eine abschlielende Antwort auf die Frage, in-
wiefern Kriemhild, Brunhild, Gerlint und Kudrun Macht austiben oder der Macht einer
anderen Figur unterliegen, zum anderen beinhaltet es einen Ausblick fir mogliche wei-
terflihrende Arbeiten.

Nach Schul gibt es bereits ,,eine fast uniuberschaubare Fille von Untersuchungen,
die sich mit unterschiedlichsten Aspekten des Werkes auseinandersetzen*.* Sie bezieht
sich an dieser Stelle auf das ,Nibelungenlied‘, doch auch verschiedene Aspekte der
,Kudrun‘ sind in der Forschung eingéngig untersucht worden. Mit dieser Arbeit mochte
ich nicht nur an bereits bestehende Untersuchungen anknipfen, sondern sie zudem kri-

tisch hinterfragen und um meine eigenen Erkenntnisse ergénzen.

2. Theoretische Grundlagen

Bevor mit der eigentlichen Analyse begonnen werden kann, gilt es, bestimmte Begriff-

lichkeiten zu erldutern. Es handelt sich dabei um die Begriffe ,Heldendichtung und Hel-

3 Fiir eine bessere Einordnung der Szenen folgen an gewissen Stellen kurze Handlungszusammenfassun-
gen. Diese dienen vor allem dem Verstidndnis und sind nicht auf Vollstdndigkeit ausgelegt.

4 Schul, Susanne: HeldenGeschlechtNarrationen. Gender, Intersektionalitat und Transformation im Nibe-
lungenlied und in Nibelungen-Adaptionen. Frankfurt 2014, hier S. 17.




denepik®, ,konstruierte Weiblichkeit und ,Macht‘. Dabei soll vor allem herausgearbeitet

werden, in welchen Verhéltnissen sie zueinander stehen.

2.1. Heldendichtung und Heldenepik

Die Heldendichtung ist der Heldenepik tibergeordnet und beschreibt die Dichtung eines
bestimmten Stoffkreises.® Bei der Heldendichtung handelt es sich um die Uberlieferun-
gen heroischer Ereignisse aus dem sogenannten ,heroic age‘. Dieser Begriff umfasst
eine Zeit, in der viele Kriege gefiihrt wurden. Die Ereignisse dieser Zeit wurden miind-
lich vorgetragen, beispielsweise bei Festen. Sie waren an die Krieger adressiert und
dienten ihnen als Motivation fir die Schlacht. Der Held, um den es in der Heldendich-
tung geht, meistert jede kriegerische Herausforderung, weil er tber herausragende Fé&-
higkeiten verfligt und diese zielgerichtet einsetzt. Nach Lienert kampft er dabei nicht
nur gegen gegnerische Kampfer und Heere, sondern auch gegen Wesen, die einer be-
drohlichen Anderwelt entstammen.® Der Held ,reprisentiert [demnach] den ldealtypus
des Adelskriegers und vertritt die Werte der Kriegeraristokratie in exponentieller Wei-
se«.

Die mittelhochdeutsche Heldenepik kniipft als spate Heldendichtung dementspre-
chend weniger an Mythen und Marchen an, sondern primar an die Geschichte und die
damit verbundenen historischen Ereignisse und Personen. Daten und Fakten sind jedoch
nebenséchlich, sodass die zeitliche Abfolge nicht immer logisch ist. Stattdessen geht es
um die heroischen Personen und ihre auRergewdhnlichen Taten.® Ein weiterer spannen-
der Aspekt der Heldenepik liegt darin, dass es nicht um Politik geht. ,,Politische Geg-
nerschaft wird bevorzugt zu Verwandtenkonflikten umgedeutet.*® Das ist nur eines der

Zeichen dafiir, dass ,,[d]er historische Kern heroischer Uberlieferung [...] nicht in seiner

5 Vgl. Lienert, Elisabeth: Mittelhochdeutsche Heldenepik. Eine Einfilhrung. Berlin 2015, hier S. 9; vgl.
,,JHeldendichtung“. In: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Band 1. Hg. von Werner Kohl-
schmidt und Wolfgang Mohr. 2. Aufl. [=Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturge-
schichte]. Berlin 2001. S. 631-646, hier S. 631.

Inwiefern eine Unterscheidung zwischen Heldenepik, Antikenroman und héfischem Roman (noch) sinn-
voll ist, soll an dieser Stelle nicht thematisiert werden.

6vgl. Lienert 2015, S. 9-10.

"Ebd., S. 9.

8vgl. ebd., S. 11, 13.

9 Ebd., S. 11.




Faktizitat wiedergegeben, sondern regelhaft [...] nach wiederkehrenden Prinzipien
[umgeformt wird]*.10

In Kapitel drei und vier werden Szenen analysiert, die aus dem wohl bekanntesten
Heldenepos der deutschen Literatur, dem ,Nibelungenlied®, stammen. Die Figuren han-
deln aus dem Beziehungsgeflecht heraus. Das ,Nibelungenlied® z&hlt zu den &ltesten
Texten und ist seit dem zweiten Viertel des 13. Jahrhunderts in schriftlicher Form tber-
liefert. Mindlich kursierte es jedoch schon lange vorher. Aufféllig wird dieser Umstand
dadurch, dass viele Geschichten darin nicht erzahlt werden, den Menschen aber trotz-
dem gelaufig waren.!! Die anderen Szenen stammen aus der ,Kudrun‘. Deren Ver-
schriftlichung erfolgte wie beim ,Nibelungenlied® erst spater, ndmlich Anfang des 16.

Jahrhunderts.*?

2.2.  Konstruierte Weiblichkeit

Genderstudies eroffnen einen neuen Blickwinkel auf Heldenepen. Erzdhlen diese von
einer Mannerwelt, in der Frauen in ihrem Tun stark eingeschrankt sind, werden dadurch
geschlechtsspezifische Handlungsspielrdume entworfen, die es zu analysieren gilt. Gen-
derstudies stellen nur eine von mehreren theoretischen Perspektivierungen dar.® Zu
nennen wére beispielsweise die feministische Literaturwissenschaft, die sich ,,vor allem
auf eine historische und kulturelle ,Gemachtheit® des ,Frauseins® konzentriert.** Gen-
derstudies erweitern den Fokus der feministischen Literaturwissenschaft jedoch auf die
,Darstellungen und Stereotypisierungen von Weiblichkeit, als eine Folge von Unterdri-
ckung, Ausblendung und Diskriminierung weiblicher Perspektiven sowie den Bereichen
weiblicher Literaturproduktion und Literaturrezeption*.r> Daher wird im Rahmen der

Thesis mit dieser theoretischen Perspektivierung gearbeitet.

10 Ebd.

1 vgl. ebd., S. 21, 23; vgl. Rollnik-Manke, Tatjana: Personenkonstellationen in mittelhochdeutschen
Heldenepen. Untersuchungen zum Nibelungenlied, zur Kudrun und zu den historischen Dietrich-Epen.
Frankfurt am Main (etc.) 2000, hier S. 109.

2vgl. Lienert 2015, S. 21, 81.

13 Vgl. Hufnagel, Sabrina: ,,Domina sancta versus domina diabolica? Uberlegungen zur Ambivalenz der
weiblichen Darstellung im ,Nibelungenlied‘“. In: Brathair 8 (2008), H. 2. S. 31-40, hier S. 36; vgl. Schul
2014, S. 20.

14 Ebd., S. 38; Herv. aus dem Original Gibernommen.

15 Ebd.




Unerlasslich ist es in diesem Zusammenhang, die Begriffe ,sex‘ und ,gender‘, die
zwei Dimensionen von ,Geschlecht®, voneinander abzugrenzen und neu zu bestimmen. 8
Vorreiterin auf diesem Gebiet ist Judith Butler, welche die Forschung maRgeblich vo-
rangetrieben hat.!” Sex* zielt auf das biologische Geschlecht ab, mannlich und weib-
lich.!® Gender ist hingegen an bestimmte Rollen, beziehungsweise Codierungen, ge-
koppelt und weist somit einen kulturellen Konstruktionscharakter auf.*® Das wird unter
anderem an der Zuweisung von bestimmten Farben sehr gut deutlich. Ist heutzutage die
Farbe Rosa weiblich codiert, wird Blau vor allem Jungen und Mannern zugeschrieben.
Ist ein Mann, der einen rosa Pullover tragt, demnach weniger mannlich als ein anderer
Mann, der dies nicht tut? Da die Farbcodierungen beziiglich dieser beider Geschlechter
in der Vergangenheit genau umgekehrt waren, Frauen trugen Blau und Ménner Rosa,?°
wird an dieser Stelle noch einmal der kulturelle Konstruktionscharakter deutlich. Es
zeigt sich, ,,dass vieles von dem, was wir als typisch ménnlich oder weiblich einstufen,
erlernt und damit hinterfragbar ist*.2*

Ein Bewusstsein fur solche gesellschaftlichen und zeitabhéngigen Konstrukte zu
schaffen, ist demnach unabdingbar, um Literatur kritisch reflektieren zu kénnen. Die
Autoren der Heldenepen sind mannlich. Die Darstellungen von Frauenfiguren in dieser
Form der Literatur — ihr Auftreten, Denken und Handeln, das weibliche Geschlechter-
wissen — wird den Leserinnen und Lesern durch ménnlich markierte Erz&hlinstanzen

vermittelt.?2 Dass anhand der mittelalterlichen Texte demnach keine Riickschliisse auf

16 vgl. ebd., S. 41-42; vgl. Pafenberg, Stephanie B.: ,,The Spindle and the Sword: Gender, Sex and Hero-
ism in the Nibelungenlied and Kudrun®. In: The Germanic Review. Literature, Culture, Theory 70 (1995),
H. 3. S. 106-115, hier S. 106.

17 vgl. beispielsweise Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. 16. Aufl. Frankfurt am Main
2012.

18 Butler hinterfragt dies jedoch spater mit dem Verweis darauf, dass es mehr als nur zwei Geschlechter
gibt. Dies soll an dieser Stelle jedoch nicht néher ausgefiihrt werden. Vgl. dazu unter anderem Butler,
Judith: Bodies that matter. On the discursive limits of ,sex’. New York 1993.

19 vgl. Schul 2014, S. 42.

20v/gl. unter anderem Fernau, Luisa: ,,Warum die Farbe Rosa einst Ménnersache war“. URL: https://ww-
w.geo.de/wissen/19876-rtkl-geschlechterklischees-warum-die-farbe-rosa-einst-maennersache-war
(13.02.2024); vgl. Heller, Eva: Wie Farben wirken. Farbpsychologie, Farbsymbolik, Kreative Farbgestal-
tung. Reinbek 1989.

21 palau, Ines: Bild — Macht — Gender. Blicke, Bilder und Geschlechterrollen in der héfischen Epik. Bonn
2022, hier S. 20.

22 vgl. ebd., S. 13; vgl. Schul 2014, S. 131-132; vgl. auch Nolte, Ann-Katrin: Spiegelungen der Kriem-
hildfigur in der Rezeption des Nibelungenliedes. Figurenentwirfe und Gender-Diskurse in der Klage, der
Kudrun und den Rosengérten mit einem Ausblick auf ausgewahlte Rezeptionsbeispiele des 18., 19. und
20. Jahrhunderts. Minster 2004, hier S. 49.




das Leben ,realer* Frauen gezogen werden konnen, arbeitet Bovenschen heraus.?® Ste-
phan denkt 1983 noch einen Schritt weiter: ,,Frauen nehmen die von ihnen entworfenen
Bilder als eigene an, versuchen sich daran auszurichten und reproduzieren damit ein
Verstandnis von Weiblichkeit, das doch nur mannliche Projektion ist.“** Hier wird eine
Form der weiblichen Unterdriickung deutlich, an die noch viele weitere Forscherinnen
und Forscher ankniipfen werden. Sie zu erkennen wird erst durch die Untersuchung von
,gender‘ moglich. ,,Das, was Mannlichkeit und Weiblichkeit ausmacht, steht nicht als
unverénderbare GroRe von vornherein fest, sondern wird in den Texten jeweils erst her-
gestellt.“* Mit Geschlechterbeziehungen gehen damit auch immer Machtbeziehungen

einher.8

2.3.  Der Machtbegriff

,Macht® ist ein sehr vielschichtiger Begriff mit einer weit zuriickreichenden Geschichte.
Im Rahmen dieser Arbeit mochte ich mich am Begriffsverstandnis des Mittelalters ori-
entieren. Zunéchst wird in diesem Zusammenhang auf Althoffs Monographie ,Die
Macht der Rituale‘ eingegangen und dessen zentralen Erkenntnisse wiedergeben. Im
Anschluss daran wird in den Blick genommen, inwiefern Macht und Gewalt zusam-
menhéngen.
Althoff unterscheidet vier Formen der Machtausibung — die Aktionsmacht, in-

strumentelle, autoritative und datensetzende Macht:

,»»Aktionsmacht® meint hier in erster Linie die Fahigkeit, sich mit Gewalt durchzuset-

zen. ,Instrumentelle Macht® bezeichnet die Mdglichkeit, schon durch die latente Dro-

hung mit der Anwendung von Gewalt, durch die Féhigkeit, notfalls Gewalt zu gebrau-

chen, das gleiche Ziel zu erreichen. Unter ,autoritativer Macht® ist jenes Prestige zu ver-

stehen, das Gehorsam und Gefolgschaft aus den unterschiedlichsten Griinden erreicht,

sei es durch eine Ubernatirlich-sakrale Legitimierung, sei es durch die Attraktivitat der
Belohnungen, die dem Gehorsam auf dem Fufle folgen. Die Wesensziige der ,datenset-

2 vgl. Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kulturge-
schichtlichen und literarischen Prasentationsformen des Weiblichen. Frankfurt am Main 1979; zitiert
nach Stephan, Inge: ,,,Bilder und immer wieder Bilder ...‘. Uberlegungen zur Untersuchung von Frauen-
bildern in ménnlicher Literatur. In: Inge Stephan/Sigrid Weigel (Hg.): Die verborgene Frau. Sechs Bei-
trage zu einer feministischen Literaturwissenschaft. Berlin 1983. S. 15-34, hier S. 19.

24 Stephan 1983, S. 19.

%5 Schmitt, Kerstin: Poetik der Montage. Figurenkonzeption und Intertextualitit in der ,Kudrun ‘. Berlin
2002, hier S. 17.

% \/gl. ebd.




zenden Macht® konnen hier vernachlissigt werden, da diese in den Zeiten des Mittelal-

ters noch nicht relevant war.*?’
Die Grenzen zwischen diesen Formen seien jedoch nicht fest, sondern konnten sich
durchaus tberlappen. Die Bedingungen der Macht wirden sich in Ritualen widerspie-
geln.?® Betrachtet man beispielsweise die ritterliche Tugend milte, so zeigt sich, dass, je
groRer der Rang einer Figur ist, sie umso freigiebiger (mit Geschenken oder ahnlichem)
ist. Diese 6ffentliche Zurschaustellung der Macht ist im Mittelalter genauso zentral wie
die Ubernahme von Verpflichtungen und die Anerkennung gewisser Rechte aufgrund
zeremonieller und ritueller Handlungen.?® In Heldenepen treten einige dieser Rituale
deutlich zu Tage. In ihnen wird aber auch festgelegt, ,,welche Moglichkeiten der Macht
eingeraumt [werden] und welche Grenzen ihr gesetzt sein sollten“.3° Einem Helden wie
Siegfried aus dem ,Nibelungenlied® kann demnach bis zu mehreren Tagen entgegenge-
ritten werden (vgl. beispielsweise NL 704—705), um ihn zu ehren und hofisch zu begri-
Ren. Weniger machtvollen Figuren wird diese Ehre nicht zu Teil.

Den Begriff ,Ritual‘ zu definieren, stellt die Forschung vor einige Herausforde-
rungen. An dieser Stelle soll auf die Definition von Althoff verweisen werden, die im
weiteren Verlauf als Grundlage dient. Sie besagt, ,,dass es sich [bei Ritualen] um Ketten
von Handlungen, Gesten und auch Worten handelt, die Mustern verpflichtet sind, sie
wiederholen und so einen Wiedererkennungseffekt erzielen“.3! Eine einzelne Figur hat
den Ritualen zu entsprechen, um vom Personenverband nicht gemieden oder gar ausge-
stoRBen zu werden — und genau so wiirde die Macht deutlich werden, die Ritualen inne-
wohnt. Niemand konnte sich der Wirkung von Ritualen entziehen. Dadurch werde das
menschliche Verhalten kalkulierbar und die herrschende Ordnung bleibe (zun&chst)
stabil. Althoff gibt jedoch zu bedenken, dass durch die Gestaltung neuer oder alter Ritu-
ale eigene Interessen in die herrschende Ordnung miteinflieRen kénnen.32

Inwiefern besteht nun ein Zusammenhang zwischen Macht und Gewalt? Zundchst

bringt Althoff die beiden Begriffe selbst durch seine Definition in einen Zusammen-

27 Althoff, Gerd: Die Macht der Rituale. Symbolik und Herrschaft im Mittelalter. Darmstadt 2013, hier S.
10-11; Herv. aus dem Original Gbernommen.

2 \/gl. ebd., S. 10.

2vgl. ebd., S. 11.

30 Ebd.

31 Ebd., S. 13-14.

32 vgl. ebd., S. 199-200.




hang. Er instrumentalisiert Gewalt, indem er sie als Werkzeug machtvollen Handelns
beschreibt.®® Ein weiterer Beriihrungspunkt zwischen den beiden Begriffen zeigt sich
dadurch, dass das mittelhochdeutsche Wort gewalt mit ,Macht“** {ibersetzt werden
kann. Welche Verbindungen bestehen dariiber hinaus? Betrachtet man den Gewaltbe-
griff aus einer historischen Perspektive, ist nach Lienert ein Wandel bezuglich der Fra-
gen zu verzeichnen, was als Gewalt wahrgenommen wird und ob diese von der Gesell-
schaft als legitim oder illegitim bewertet wird. Um gewalttéatig handeln zu kénnen, phy-
sisch aber auch psychisch, bedarf es Macht. Wird diese jedoch an einer bestimmten
Stelle ausgedibt, wird sie an anderer Stelle eingebuf3t. Es geht folglich um Macht und
Ohnmacht. Laut ,gender‘-Stereotyp sind es die Ménner, die ,machtvoll* Gewalt ausiiben,
und die Frauen, die ,ohnmichtig® der Gewalt erliegen. Inwiefern diese Stereotype auf-
gebrochen werden und in alternative Konzepte uberfiihrt werden kénnen, gilt es in den
weiteren Kapiteln zu untersuchen.®

Was im Rahmen der folgenden Analyse beriicksichtig werden soll, ist, dass
,[sich] Heldentum und adlige Gewalt [...] als Leitthemen durch die mittelhochdeutsche
Heldenepik [ziehen]“.%® Betrachtet man folglich das ,Nibelungenlied* oder die ,Kudrun®,
dann scheinen Gewalt- und damit Machthandlungen unausweichlich zu sein. Das
,gender<-Stereotyp beinhaltet jedoch, dass es gesellschaftlich lediglich den Mannern
erlaubt ist, nach dem Schwert zu greifen. Frauen durfen ihre Kémpfe nicht selbst aus-
tragen — zumindest nicht mit Waffen. Genau hier er6ffnet sich eine entscheidende Fra-
ge: Wenn Frauen nicht wehr- und waffenfahig sind, Macht jedoch nur mit diesen Attri-
buten einherzugehen scheint, sind weibliche Figuren dann nicht automatisch aufgrund
ihres Geschlechts ohnméachtig? Wird ihnen nicht durch die (von Mé&nnern gemachte)
Gesellschaft automatisch jede Macht entzogen?®” An dieser Stelle soll eine Parallele zu
den Ritualen gezogen werden: Es ist ritualisiert, dass Mé&nner kdmpfen und Frauen

nicht. Das schréankt die Frau zwar in ihrem Handlungsspielraum ein, offenbart aber

3 vgl. ebd., S. 10-11.

34 Henning, Beate: Kleines Mittelhochdeutsches Worterbuch. 5. Aufl. Ttibingen 2007, hier S. 126.

% Vgl. Lienert, Elisabeth: ,,Gender, Gewalt und mittelalterliche Literatur. Eine Projektskizze“. In: Jahr-
buch der Oswald von Wolkenstein-Gesellschaft 15 (2005). S. 49-61, hier S. 49-52.

% Lienert 2015, S. 183.

37 vqgl. Lienert 2005, S. 56.
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gleichzeitig auch neue Moglichkeiten, denn ,,[w]eibliche Gewalt ist indirekt, vermittelt,
operiert vielfach mit List, Hinterlist, Intrige, Heimtiicke*.®

Was bedeutet nun ,Macht‘? Im Folgenden soll diese Definition — unter Beriick-
sichtigung der im Vorangegangenen erwahnten Autorinnen und Autoren — als Grundla-
ge dienen: Macht beschreibt einen Zustand, in dem eine Figur einer anderen Uberlegen
ist. Sie wird durch Rituale hergestellt und ist in ihrer Austibung nicht an ein bestimmtes
Geschlecht gebunden. Ohnmacht stellt im Gegensatz dazu den Moment oder auch die
Zeitspanne dar, in der eine Figur ihre Macht verliert und erkennen muss, dass sie unter-
legen ist. Dieser Zustand geht in der Regel mit starken Emotionen bei der
,ohnmachtigen® Figur einher, die beispielsweise in Klage miinden kann.

Die These, die an dieser Stelle aufgestellt und im Anschluss untersucht werden
soll, lautet: Macht stellt fur Frauen ein Mittel zum Zweck dar. Indem eine weibliche
Figur ihre Macht verliert, endet zudem ihr Dasein. Sie muss demnach entweder sterben

oder anderweitig aus der Geschichte verschwinden.

3. Die Machtverhaltnisse zwischen Mann und Frau

Innerhalb dieses Kapitels soll der Fokus nun auf die Machtverhaltnisse zwischen ménn-
lichen und weiblichen Figuren gerichtet werden. ,,In the Nibelungenlied the reader is
confronted with a dominant warrior culture that seeks to maintain a set of gender defini-
tions based on gender segregation.“*® Briinhild und Kriemhild, zwei Figuren des
,Nibelungenlieds‘, aber auch die weiblichen Figuren der ,Kudrun® konterkarieren die
herrschenden Weiblichkeitsbilder auf ihre jeweils eigene Weise. Inwiefern dies ge-
schieht wird nun exemplarisch anhand von zwei Szenen aus dem ,Nibelungenlied” und
anhand von einer Szene aus der ,Kudrun‘ dargestellt. Die Szenen beginnen jeweils mit

einer kurzen inhaltlichen Verordnung.

% Ebd.
39 pafenberg 1995, S. 110.
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3.1. Brinhilds Hochzeitsnacht

Brunhild ist eine Konigin ohne Ehemann, diu was unmdzen scheene. vil michel was ir
kraft (NL 324, 3). Diese Beschreibung ist hochst ungewohnlich fur eine Frau, da physi-
sche Stérke nach mittelalterlichem Verstédndnis ein mannlich konnotiertes Attribut dar-
stellt. Diese Besonderheit der Brunhild-Figur ist in der Forschung eingehend untersucht
worden. So bezeichnet Schul Briinhilds Kraft nicht als Gbermenschlich, sondern als
Jiberméannlich‘.*® Auch Renz’ Beitrag ist an dieser Stelle hervorzuheben. Er beschéftigt
sich sehr ausfihrlich damit, ihren weiblichen Korper zu charakterisieren, indem er den
mannlichen Korper als MaReinheit verwendet.** Dabei stellt er heraus, dass ,,Briinhilds
Kraft [...] in einer einzigen sprachlichen Operation nicht nur mit der Stirke von Mén-
nern verglichen, sondern zugleich auch als auBergewdhnlich herausgestellt [wird]“.*2
Das macht sie zu einer ernstzunehmenden Gegnerin und zu einer geféhrlichen Frau,
denn sie verfugt nicht nur Gber Aktionsmacht, sondern im Umkehrschluss ebenfalls tiber
instrumentelle Macht. SchlieBlich ist ihr Ruf so weit verbreitet, dass selbst ein Held wie
Siegfried sagt: swenne wir noch hiute fur Brinhilde gan, / s6 miezen wir mit sorgen vor
der kuneginne stan (NL 383, 3-4). Meine These lautet, dass Brinhild aufgrund ihrer
Kraft eine Bedrohung fir die gesellschaftliche (ménnliche) Ordnung darstellt. Sie zu
unterwerfen wird dadurch nicht nur wichtig, sondern unumgénglich.

Indem Briinhild sich in Form eines Wettstreits mit den Mannern korperlich misst,
wird ihre Kraft mit jener der Manner vergleichbar. Die Optionen der Ménner sind Uber-
schaubar, entweder gewinnen sie den Wettstreit und heiraten die Konigin oder sie ster-
ben (vgl. NL 324-325). Der Tod der mannlichen Figuren kann in dieser Situation als
notwendig erachtet werden. Er wird fir sie zu einem Gnadenakt, denn schlimmer noch
als durch die Hand einer Frau zu sterben, ist, von ihr verschont zu werden und mit die-

ser Schande leben zu miissen. lhrer Macht beraubt miissen die Freier demnach sterben.*

40vgl. Schul 2014, S. 374; Herv. aus dem Original iibernommen.

41 Vgl. Renz, Tilo: Um Leib und Leben. Das Wissen von Geschlecht, Kérper und Recht im Nibelungen-
lied. Berlin, Boston 2012, hier S. 68ff.

42 Ebd., S. 74.

43 Es gibt auch andere Meinungen dazu, warum Briinhilds Werber sterben miissen. Vgl. beispielsweise
Grenzler, Thomas: Erotisierte Politik — politisierte Erotik? Die politisch-standische Begriindung der Ehe-
Minne in Wolframs ,Willehalm*, im ,Nibelungenlied‘ und in der ,Kudrun‘. GOppingen 1992, hier S. 206.
Unter Beriicksichtigung der im Text dargestellten Begriindung halte ich Grenzlers Ansatz, der Werber
héatte das Ansehen der Familie der Braut 6ffentlich verletzt, jedoch fir Giberholt.
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Nach Rollnik-Manke stitzt sich Brunhilds gesamte Herrschaft auf ihre Starke, da
kein Gefolgsmann namentlich genannt wird und ihre Herrschaft demnach nicht auf ei-
ner starken Vasallenschaft basiert.** Dass sie sich ihrer Kraft sehr bewusst ist und auf
diese vertraut, wird meiner Meinung nach mit der Beschreibung smielendem munde
(vgl. NL 445, 2) deutlich. Sie lachelt Hagen an, obwohl die Situation ernst ist. Es geht
eine aktive Bedrohung von ihm aus. Hagen ist ein Gefolgsmann Kénig Gunthers und
Gunther ist gekommen, um Brinhild im Wettstreit zu besiegen und sie zu heiraten.
Aber Brinhild ,,is fully armed and about to fight a contest against a prospective hus-
band; and she is determined not to lose*.*°

Siegfried, der mit Gunther an Briinhilds Hof gereist ist, bezeichnet diesen in der
Offentlichkeit als min herre (NL 418, 4), obwohl er Gunther eigentlich iiberlegen ist.*°
Unter anderem dadurch hilft er Gunther, den Wettstreit gegen Brunhild zu gewinnen.
Durch das Tragen einer Tarnkappe wird Siegfried unsichtbar und kdmpft an Gunthers
Stelle gegen die Konigin. Fir Brinhild sieht es jedoch so aus, als wiirde Gunther ohne
fremde Hilfe gegen sie bestehen (vgl. NL 394-466).*” Dank dieser List reist Briinhild
zusammen mit Gunther in dessen Land und wird dort zu seiner Ehefrau. Zum Vollzug
der Ehe in der Hochzeitsnacht kommt es jedoch vorerst nicht. Innerhalb dieser und der
darauffolgenden Nacht gibt es verschiedene Momente der Macht und Ohnmacht, so-
wohl auf mannlicher als auch auf weiblicher Seite (vgl. NL 627-680). Diese mdchte ich

nun dezidierter in den Blick nehmen.

Nach den Festlichkeiten mochte Gunther im Privaten mit seiner Frau den Beischlaf
vollziehen. Diese hindert ihn jedoch daran: ich wil noch magt beliben, ir sult wol mer-
ken daz, / unz ich diu mer erfinde (NL 632, 3—4). Brunhild weigert sich mit ihm zu
schlafen, weil sie ahnt, dass er beziiglich Siegfried etwas vor ihr verbirgt. Da Gewalt
gegen Frauen nicht unublich ist, die Ehe steht in einem patriarchalischen Herrschafts-

und Gewaltverhaltnis,*® (iberrascht es nicht, dass Gunther versucht, sie zu vergewaltigen

4 \gl. Rollnik-Manke 2000, S. 21.

4 Starkey, Kathryn: ,,Brunhild’s Smile. Emotion and the Politics of Gender in the ,Nibelungenlied**. In:
Stephen C. Jaeger/Ingrid Kasten (Hg.): Codierung von Emotionen im Mittelalter. Berlin 2003. S. 159-73,
hier S. 160.

%6 Inwiefern Siegfried Gunther tiberlegen ist, soll an dieser Stelle nicht weiter thematisiert werden.

47 Zu einer kleinschrittigen Analyse des Kampfgeschehens vgl. unter anderem Renz 2012, S. 78ff.

48 \/gl. Lienert 2015, S. 55.
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(vgl. NL 633, 1). Was sich als tiberraschend herausstellt, ist, dass sie ihn aufgrund ihrer
korperlichen Uberlegenheit von seinem Ubergriff abhalt, indem sie ihn mit ihrem Giirtel
fesselt und den Kdnig an einem Nagel an die Wand héngt. Auf diese Weise kann er sie
nicht mehr anfassen und bedrangen (vgl. NL 633-634). Wéhrend sie Aktionsmacht
zeigt, ihre Interessen nach Althoff folglich mit Gewalt durchsetzt,*® erlebt Gunther
Ohnmacht. Er ist Brinhild vollkommen ausgeliefert und hangt bis Tagesanbruch an der
Wand.

Auf zwei Aspekte soll an dieser Stelle der Blick gerichtet werden. Erstens: Wah-
rend Kampfe unter Mannern normalerweise sehr ausfuhrlich dargestellt werden, besiegt
Brunhild den Kénig innerhalb von zwei Strophen. Meiner Meinung nach verdeutlicht
dieser Umstand Gunthers Schande und Demidtigung. Renz spricht in diesem Zusam-
menhang von einer ,,Ehrverletzung“.>® Zweitens: Nicht nur Briinhild selbst, sondern
auch ihr AuReres bildet einen groRen Kontrast zwischen ihrer Schonheit und ihrer Kraft.
Einerseits ist Brunhild mannlich codiert, andererseits weiblich. Sie tragt ein sabenwizem
hemede (NL 629, 1), das Gunther wihrend des Kampfes mit ihr zerreift.>* Obwohl es
nicht explizit erwédhnt wird, entblof3t er damit ihre Haut. Der Eindruck, sie sei verletz-
lich, der auf diese Weise entsteht und eindeutig weiblich codiert ist, steht der ,,Episode
in Isenstein [gegeniber], innerhalb der Briinhild mit mannlich codierten Requisiten,
Speer und Schild, umgeht und die sie als mutige, mit groRer physischer Kraft ausge-
zeichnete Frau inszeniert“.>? Der Girtel, den sie benutzt, um Gunther an die Wand zu
nageln, jenes ,,visuelle Zeichen der Jungfernschaft und der damit einhergehenden Stérke
Briinhilds“,>® unterstreicht dies. Ein Kleidungsstiick, das fiir Keuschheit steht, wird in
ihren Handen zu einem méchtigen Werkzeug bei der Bezwingung ihres Gegners.

Bevor der Tag wirklich beginnt, macht sie Gunther darauf aufmerksam, wie
schrecklich es fiir ihn sein wiirde, wenn die Dienerschaft ihn in dieser ,ohnméchtigen*

Lage vorfinden wiirde (vgl. NL 637). Brunhild scheint genau zu wissen, dass es Frauen

49 \vgl. Althoff 2013, S. 10.

0 Renz 2012, S. 96.

51 WeiRe Kleidung wird des Ofteren von Figuren in Heldenepen getragen und es geht in der Regel immer
eine gewisse Bedeutung damit einher. Am Kdorper einer Frau steht ein weilles Kleid beispielsweise fiir
Fragilitat und Verletzbarkeit. An Briinhilds starkem Kérper hebt ihre weille Kleidung einen besonderen
Kontrast hervor, den zwischen ihrer Starke und ihrer Verletzlichkeit. Vertiefend dazu: vgl. Feichtenschla-
ger, Martina: Entbl6Rung und Verhillung. Inszenierungen weiblicher Fragilitat und Verletzbarkeit in der
mittelalterlichen Literatur. Gottingen 2016, hier S. 141ff.

52 Ebd., S. 162.

3 Ebd., S. 170.
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nicht zusteht, Manner zu dominieren. So betont sie vor Gunther: von einer vrouwen
hant (NL 637, 3). Sie orientiert sich an ihrem gesellschaftlichen, ritualisierten Wissen
und zieht ihren eigenen Vorteil daraus. Briunhild ahnt schnell, dass etwas zwischen Gun-
thers und Siegfrieds Machtgefuge nicht stimmen kann. Zudem weil sie, was sie sagen
muss, um zu bekommen, was sie mochte. So bewirkt sie letztendlich, dass Gunther zu-
sagt, sie nicht mehr anzufassen, wenn sie ihn im Gegenzug von der Wand lasst (vgl. NL
638, 3-4).

Fur die darauffolgende Nacht bittet Gunther Siegfried um Hilfe. Auffallig ist da-
bei, dass er Brunhild als tivel (NL 646, 3) bezeichnet. Hagen nannte sie bereits vorher,
wéhrend des Wettstreits, des tivels wip (NL 436, 4). War sie vorher nur die Frau des
Teufels, ist sie nun die Teufelin selbst. Sie wird ,,zu einem ddmonischen ,Unwesen‘
umgedeutet [...]. Die Damonisierung bietet eine Mdglichkeit, die weibliche Uberlegen-
heit, die dem mannlichen Selbstverstdndnis diametral entgegensteht, jenseits von ein-
deutigen Geschlechterrelationen zu erklaren“.>* Das unterstreicht die verscharfte Situa-
tion, in der Gunther sich befindet. Dachte er vorher, er habe sie bereits durch den Wett-
streit bezwungen, hat sie ihm nun ganz deutlich gezeigt, dass dem nicht so ist. Eine zu-
séatzliche Verscharfung konnte mit Bezug auf Renz darin liegen, dass Brinhilds Gewalt-
handlungen nicht mehr in einem zuvor festgelegten Reglement stattfinden, wie es wah-
rend des Brautwerbungswettkampfes der Fall gewesen ist.>® Gunther kannte die Bedin-
gungen, unter denen er um Brinhild k&mpfen musste und war einverstanden. Man
kdnnte meinen, das Machtverhéltnis ware ausgeglichen gewesen. Letztendlich hat aber
nur eine Figur wirklich die Maoglichkeit gehabt, eine freie Entscheidung zu treffen: die
mannliche. Gunther hatte die Werbung aufgeben und wieder nach Hause zurtickkehren
kdnnen. Briinhild hat diese Mdéglichkeit nicht. Sie kann den Mann nur ,loswerden®, in-
dem sie ihn wéhrend des Wettstreits totet. Nicht zu kampfen kdme daher einer Kapitula-
tion und einer Unterordnung gleich: ,,[T]here is no victory [...] for this woman. She is

required to lose everything she has*.%

54 Schul 2014, S. 373; Herv. aus dem Original Gbernommen.

%5 Vgl. Renz, Tilo: ,,Briinhilds Kraft. Zur Logik des einen Geschlechts im ,Nibelungenlied‘*. In: Zeit-
schrift fir Germanistik 16 (2006), H. 1. S. 8-25, hier S. 23.

% Nelson, Charles G.: ,,Virginity (De)Valued. Kriemhild, Briinhild, and All That“. In: Werner Wunder-
lich/Ulrich Muller (Hg.): , Waz sider da geschach ‘. American-German Studies on the Nibelungenlied Text
and Reception. Goppingen 1992. S. 111-130, hier S. 124.
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Genau das ist ein entscheidender Punkt der Brunhild-Figur: Macht und Ohnmacht
stehen zusammen in einer engen Wechselwirkung. Selbst wenn die Konigin ihren Geg-
ner besiegt, hat sie nicht wirklich gewonnen, denn es wird immer einen N&chsten geben,
der um sie werben wird. Man konnte meinen, sie hétte einen ,echten‘ Moment der
Macht, als sie Gunther im gemeinsamen Schlafzimmer an die Wand hangt und dem-
tigt. Wirde die Dienerschaft ihn jedoch so finden, wiirde sie das im Umkehrschluss,
eben in jener Wechselwirkung, selbst demitigen und ihre Macht schwachen. So sagt
Gunther selbst, daz wiird iu tbele bewant (NL 637, 4). Seine Demditigung wére nach
mittelalterlichem Versténdnis auch ihre Demutigung, schliel3lich braucht eine méchtige
Frau wie sie einen ebenso machtigen Mann. Wie hétte sie einen Mann heiraten kénnen,
der ihr nicht gewachsen ist? Sie hatte sich selbst herabgesetzt. Dass sie das tatsachlich

getan hat, kann sie an dieser Stelle nur vermuten und noch nicht wissen.

Siegfried schliipft, um Gunther zu helfen, wieder unter die Tarnkappe und betritt un-
sichtbar das Schlafgemach des Kdnigspaars. In dem Glauben, es wére Gunther, der er-
neut versucht sie zu bedrangen, beginnt Brinhild sich zu wehren. Statt gegen Gunther
kampft die Konigin jedoch nun gegen Siegfried. Es kommt zu einem harten Kampf, den
Siegfried fiir sich entscheiden kann (vgl. NL 665-674). Zwischenzeitlich denkt er je-
doch, er wiirde verlieren, was seiner Meinung nach fatale Konsequenzen nach sich zie-
hen wirde: sol ich nu minen lip / von einer magt verliesen, s6 mugen elliu wip / her
nach immer mére tragen gelfen mout / gegen ir manne, diu ez sus nimmer getuot (NL
670, 1-4). Diese Strophe halte ich im Kontext von Macht und Ohnmacht fir sehr zent-
ral, denn aus ihr geht eine wichtige gesellschaftliche Grundhaltung hervor: ,,Siegfried
fears the consequences of gender transgression.“>’ Eine Frau, die einen Mann bezwingt,
vor allem einen so starken Helden wie Siegfried, kdnnte die bestehende Ordnung zersto-
ren. Es lage ein ,,VerstoB gegen soziale Reglementierungen**® vor. Briinhild wiirde ge-
gen den ausdrucklichen Willen ihres Mannes handeln und damit dessen Machtposition
im Schlafzimmer untergraben. Wiirde man dies als einen paradigmatischen Fall betrach-

ten, konnte das Auswirkungen auf die bestehenden Geschlechterverhaltnisse haben, vor

57 Pafenberg 1995, S. 109.
58 Renz 2006, S. 23.
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allem im Hinblick auf die darin bestehenden Hierarchien.®® Frauen konnten demnach
vermehrt damit anfangen, sich ihren Ménnern zu widersetzen. Eine Konigin bekleidet
zwar eine hohe gesellschaftliche Stellung, letztendlich muss sie sich aber ebenfalls un-
terordnen. Daraus l&sst sich schliel3en, dass, unabhé&ngig davon, wie hoch die Stellung
einer weiblichen Figur auch sein mag, es doch immer eine ménnliche Figur gibt, die
Uber ihr steht. Mit Bezug auf Seeber lasst sich jedoch argumentieren, dass Briinhilds
Kraft nicht allgemeingltig ist. Kaum eine Frau wirde tber die Kraft verfligen, gegen
einen Mann korperlich so vorzugehen, wie Briinhild es getan hat.®° Fest steht, dass sich
die anfangliche These, Brunhild stelle aufgrund ihrer Kraft eine Bedrohung fir die ge-
sellschaftliche (mannliche) Ordnung dar, in dieser Szene bestétigt. Obwohl es unum-
ganglich ist, sie zu unterwerfen, wirkt Siegfrieds kurzzeitiges Gefuhl der Ohnmacht
beinahe lacherlich. Nach Seeber ist in der Handlung eine gewisse Komik festzustellen.
Erste Anzeichen seien durch die Szene aufgetreten, in der Gunther wehrlos an der Wand
héngt. Wéhrend Siegfried mit Brinhild kdampft, wirde sich die Komik nun ungehindert
Bahn brechen.%!

Ich denke, Siegfried flrchtet in erster Linie nicht die gesellschaftlichen Konse-
quenzen, sondern vor allem seinen eigenen Ehrverlust. Wirde Briinhild ihn besiegen,
waurden seine Tduschungen auffallen. Es kann nur spekuliert werden, wie die Reaktion
der Konigin ausfallen wirde, hatte sie erkannt, dass Siegfried und nicht Gunther sie zu
Uberwaltigen versucht. Man koénnte vermuten, Brinhild wirde ihn téten oder, was noch
viel schlimmer wére, sie wiirde ihn ebenfalls an einem Nagel an die Wand hangen und
ihn diesmal nicht vor dem Eintreffen der Dienerschaft wieder abnehmen. Wie bereits an
den Werbern festgestellt worden ist, die gegen sie angetreten sind, ware der Tod weni-
ger schlimm als diese Art der Erniedrigung durch eine Frau.

Letztendlich kommt es so, wie es die anfangs aufgestellte These voraussagt, ndm-
lich dass Brunhild zu unterwerfen nicht nur wichtig, sondern unumganglich sei: Sieg-
fried besiegt die Konigin erneut und bleibt dabei unentdeckt (vgl. NL 660-675). Brin-
hild mochte den vermeintlichen Gunther mit ihrem Gurtel fesseln, wie sie es in der

Nacht zuvor getan hat. Darauf folgt, d6 wert ez s6 sin hant, / daz ir diu lid erkrachten

%9 vgl. Renz 2012, S. 97, 99.

80 Vgl. Seeber, Stefan: ,,Totlachen. Komik und Ironie im ,Nibelungenlied* und in der ,Kudrun‘*. In: Bei-
trége zur Geschichte der Deutschen Sprache und Literatur 136 (2014), H. 2. S. 230-253, hier S. 242.

61 vgl. ebd.
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unt ouch al der lip (NL 674, 2-3). Durch die gewaltsame Abwendung genau dieser
Handlung schafft Siegfried es, Brinhild zu unterwerfen. Er fugt ihr solch groRe
Schmerzen zu, dass sie um ihr Leben flirchtet. Daher fleht die Konigin um Gnade und
ordnet sich ithrem meister (NL 675, 5) unter (vgl. NL 675). Genau das beschreibt den
Moment, indem ihre Macht in Ohnmacht umschlégt. Ironisch ist, dass ,,[d]ie Unschuld,
die der Giirtel vormals codiert hat, [...] sich ins Gegenteil [verkehrt hat]“.%? Ein Zeichen
ihrer Macht ist nun ein Zeichen ihrer Ohnmacht. Dieser Punkt wird zu einem spateren
Zeitpunkt noch einmal aufgegriffen, wenn der Streit der Kéniginnen analysiert wird.

Ein letzter wichtiger Aspekt, der an dieser Stelle stattdessen noch benannt werden
soll, ist, dass Briinhild nach der Uberwaltigung durch Siegfried ihre Jungfraulichkeit
verliert und damit auch ihre ,iibermannliche‘ Kraft (vgl. NL 679, 1). Erst durch den Ge-
schlechtsverkehr ist eine Ehe im Mittelalter wirklich rechtsgultig und die Unterordnung
der Frau festgeschrieben. Aus diesem Grund verliert Brinhild erst nach dem Beischlaf
ihre Krafte und nicht bereits nach dem Wettstreit. Brinhild wird normalisiert, ihre Figur
entspricht nun den hofischen Geschlechterrollen.®® Nur so kann sie letztendlich ein Teil
der Gesellschaft bleiben.

Um auf die These, Macht stelle fiir Frauen ein Mittel zum Zweck dar, zuriickzu-
kommen: Brunhild nutzte ihre korperliche Starke, um ihr Land zu verteidigen und po-
tentielle Ehemanner loszuwerden. Jetzt, wo Gunther, ihr Ehemann, fur die Verteidigung
der Landereien verantwortlich ist, braucht Brinhild ihre Macht nicht mehr. Sie erftllt
keinen Zweck mehr: ob siz versuochte mére, waz kunde daz vervan? / daz het ir allez
Gunther mit sinen minnen getan (NL 679, 3-4). Dass ihre Starke verschwunden ist,

stitzt demnach die anfangs formulierte These.

3.2. Kriemhilds Tod

Nun soll der Fokus der Analyse von Briinhild auf Kriemhild gelenkt werden, hier auf
die Strophen 2349-2376 des ,Nibelungenlieds‘. Kriemhild ist nicht nur Siegfrieds Frau,
sondern auch Gunthers Schwester. Indem Siegfried Gunther hilft, Brinhild zu dessen

Frau zu machen, darf er im Gegenzug dessen Schwester heiraten (vgl. NL 331-626). Im

62 Feichtenschlager 2016, S. 171.
83 Vvgl. Renz 2006, S. 20.
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Streit der Koniginnen Brinhild und Kriemhild, auf den spater noch genauer eingegan-
gen wird, werden die Tdauschungen der Manner aufgedeckt, was vor allem fiir Kriemhild
Konsequenzen nach sich zieht (vgl. NL 811-860). Hagen totet ihren Mann als Vergel-
tung fur Brunhilds erlittene Schande und wird fir den Mord nicht zur Rechenschaft ge-
zogen (vgl. NL 861-1069). Kriemhilds Handeln wird ab diesem Zeitpunkt nur noch von
ihren Rachepléanen gegen Hagen beherrscht. An ihrer Figur wird bis zu ihrem Tod ein
stdndiger Wechsel von Macht und Ohnmacht deutlich. Da ich mich vor allem auf ihren
Tod konzentrieren mdchte, sollen zwei Beispiele diese Aussage stitzen:

Erstens: Kriemhild befiehlt — auf Anraten, es war nicht ihre eigene Idee — ahzec
hundert mannen (NL 1114, 2) den Nibelungenhort fur sie zu holen. Der Hort, der sich
kurze Zeit spater in ihrem Besitz befindet, bewirkt, dass Recken ins Land kommen, die
von ihr reich beschenkt werden. Nach Siegfrieds Tod ist es das erste Mal, dass
Kriemhild an etwas anderes als ihre Trauer denkt. Sie verfiigt wieder tiber Macht, ist
ihrem Umfeld aufgrund des Nibelungenhortes finanziell Gberlegen und ihre (ménnli-
chen) Verwandten lassen sie mit dem Schatz tun, was sie mdchte. Nur Hagen duRert
bedenken und betrachtet die Witwe als eine ,,Gefahr fiir Gunthers Herrschaft* %
Kriemhild darf nicht selbst zur Waffe greifen, aber sie kann andere Manner dafur bezah-
len, damit sie ihre Kdmpfe flr sie austragen. Durch den Hort hétte sie die nétigen finan-
ziellen Mittel, um die Séldner flr ihre Dienst zu entlohnen. Thre Macht wandelt sich
jedoch recht schnell in Ohnmacht um, als Hagen mit der Begriindung, ez solde ein /
frumer man / deheinem einem wibe niht des hordes Ian (NL 1127, 1-3), den Hort ver-
senkt (vgl. NL 1104-1134). Kriemhild kann auf diese Ohnmacht nur mit weinen (NL
1130, 4) und klagen (NL 1135, 2) reagieren. Anhand von déne gestuont ir klage / des
Itbes nimmer mére unz an ir jungesten tage (NL 1138, 3-4), soll folgende These aufge-
stellt werden: Kriemhilds Rachsucht ist nicht nur der Antrieb ihrer Macht, sondern ihres
gesamten Daseins. Zum Zeitpunkt des Verschwindens ihrer Rachsucht, ndmlich in dem
Moment, in dem Hagen stirbt, hat ihr Leben keine Bedeutung mehr. Kriemhilds Tod
wird unter anderem dadurch nicht nur legitim, sondern notwendig.

Zweitens: Kriemhild heiratet den Hunnenkénig Etzel ,,als Mittel zum Zweck*,®

nimlich ,,for her own political purposes,®® was mehrere Textstellen belegen. So lasst

64 Rollnik-Manke 2000, S. 46.
65 Ehd., S. 56.
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sie beispielsweise Ridiger, den Reprasentanten des Werbers, schworen: swaz mir iemen
/ getuot, / daz ir sit der nahste, der biieze miniu leit (NL 1254, 2-4).%” Dieser fragte erst
ihre Briider um Erlaubnis, bevor er Kriemhild aufsuchte (vgl. NL 1196). Fir ihn befin-
det sich Kriemhild also noch unter der Vormundschaft ihrer mannlichen Geschwister.
Wenn sie den Hort und die damit verbundene Macht noch besessen hatte, konnte man
vermuten, dass er anders vorgegangen ware.®® Auf diese Weise ist ihre einzige Mog-
lichkeit, um an Macht zu gelangen, Etzels Frau zu werden. Interessant an der Figur
Kriemhilds ist, dass sie zu bestimmten Zeitpunkten tber solch grofie Macht verfiigt, ,,to
which she, as a woman in heroic culture, is not entitled“.%® Auf diese Macht folgt in ih-
rem Fall — meiner Meinung nach gerade deswegen — jedes Mal Ohnmacht. Kriemhilds
gesamtes Denken richtet sich danach, ihre Macht irgendwie zu bewahren, da sie die

einzige Moglichkeit darstellt, um ihre Interessen durchsetzen zu kénnen.

Den Hohepunkt ihrer Macht erreicht die Konigin, als sie dem gefesselten Hagen gegen-
Ubertritt. Der Preis dafir ist jedoch sehr hoch, da viele Ménner sterben missen, bis Ha-
gen kampfunféhig gemacht werden kann. Greenfield und viele weitere Forscherinnen
und Forscher vertreten die Ansicht, dass allein Kriemhild fir das Gemetzel am Ende des
Nibelungenlieds* verantwortlich ist.”® Sie hat ihre Verwandten zu sich eingeladen, um
dann jede Mdoglichkeit zu nutzen, sie zu bekdmpfen. Auf den ersten Blick mag das
stimmen. Bericksichtigt man aber, wie dieser starke Rachewunsch Kriemhilds entstan-
den ist, halte ich die Frage nach der Verantwortungszuschreibung fir deutlich viel-
schichtiger. Selbst dann, als Hagen seinen Tod absehen kann, reizt er die Konigin und
verspottet sie, wie er es vorher bereits des Ofteren getan hat: den schatz, den weiz nu

niemen wan got ane min. / der sol dich, valendinne, immer verborgen sin (NL 2368, 3—

66 Frakes, Jerold C.: Brides and Doom. Gender, Property, and Power in Medieval German Women's Epic.
Philadelphia 1994, hier S. 67; Herv. aus dem Original (ibernommen.

67 Vertiefend zum Brautwerbungsschema und den Rollen und Aufgaben bestimmter Figuren: vgl. Schulz,
Armin: Erzahltheorie in medidvistischer Perspektive. Studienausgabe. 2. Aufl. Berlin, Minchen, Boston
2015, hier S. 191-205.

68 Uber die Rechte der Witwe und ihres Vormunds bei einer erneuten EheschlieBung besteht in der For-
schung kein Konsens.“ (Rollnik-Manke 2000, S. 54) Es gibt jedoch verschiedene Theorien (vgl. ebd., 54—
55).

69 pafenberg 1995, S. 110.

0 Vgl. unter anderem Greenfield, John: ,,Frau, Tod und Trauer im Nibelungenlied. Uberlegungen zu
Kriemhilt“. In: Literatura alema medieval (2000). S. 95-115, hier S. 112.
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4)."t Er schafft es immer wieder, die Macht der Ko6nigin in Ohnmacht umzuwandeln

und sie in die Schranken ihres Geschlechts zu verweisen.”

Man konnte sagen,
Kriemhild ,sprengt im Folgenden diese Schranken: si huob im 0f daz houbet, mit dem
swerte siz absluoc (NL 2370, 4). Sie totet den Mann, den sie seit Jahren hasst, mit Sieg-
frieds Schwert. Daraufhin wird sie von einem anderem Mann, Hildebrand, in Stiicke
geschlagen und stirbt ebenfalls (vgl. NL 2374, 2). Wer Hildebrand ist, spielt eine weni-
ger grolRe Rolle an dieser Stelle, als die Tatsache, wie schnell er handelt. Fiinf Strophen
braucht es nur, indem Kriemhild fiir ein ,Ungleichgewicht® in der hofischen Welt, ganz
besonders in der ,,heroischen Mannerwelt“,”® sorgt und Hildebrand es wieder ,bereinigt
(vgl. NL 2370-2374).

Was ist unter diesem ,Ungleichgewicht® zu verstehen? Kadmpfende Frauen wir-
den aus einer gesellschaftlichen Perspektive lediglich dann geduldet werden, wenn sie
sich in einer Notsituation befanden, weil Krieg Mannersache sei. Kriemhild ist jedoch
nicht in einer Notsituation, im Gegenteil. Sie hat die Situation vollkommen im Griff,
lasst man Hagens Provokationen unbeachtet.”* Waéhrend sie sich bei der Totung ihres
Bruders Gunther an die hofischen Rituale halt — sie l&sst ihn durch einen anderen Mann
toten und bedient sich ihrer autoritativen Macht (vgl. NL 2366, 2—3) — greift sie bei Ha-
gen selbst zum Schwert. Sie nutzt zum ersten (und letzten) Mal in ihrem Leben ihre
Macht in Form von Aktionsmacht. Der standige Wechsel ihrer Macht und Ohnmacht,
der anfangs beispielhaft beschrieben worden ist, gipfelt an dieser Stelle in seinen Hohe-
punkt. Kriemhild war nie méchtiger als in dem Moment, in dem sie ihren Feind mit ei-
genen Hénden totet. Gleichzeitig war sie aber auch nie ohnméchtiger als in der Sekun-
de, in der eine andere Figur ihr kurz danach das Leben nimmt und sie nichts anderes tun

kann, auler daz si greezlichen schré (NL 2373, 4). An Kriemhilds Figur wird deutlich,

"L Fir eine dezidiertere Auseinandersetzung des letzten Gesprachs zwischen Hagen und Kriemhild: vgl.
Serfas, Giinther: ,,Kriemhilds Widerfahrnis. Hagens letzte Finte. Zur Deutung der Schlussszene der 39.
Aventiure im Nibelungenlied®. In: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesge-
schichte 94 (2020). S. 445-463.

72 Es tritt die Frage auf, ob Kriemhild Schuld an den blutigen Geschehnissen tragt oder ob sie vielmehr
dazu angestiftet worden ist. So auRert Hagen: ja han ich des gesworn, / daz ich den hort iht zeige, di wile
daz si leben, / deheiner miner herren, s6 sol ich in niemene geben (NL 2365, 3-5). Um den Rahmen der
Bachelor-Thesis nicht zu tberschreiten, dient dieser Aspekt lediglich als Ausblick. Vertiefend dazu: vgl.
Lienert 2015, S. 53.

8 Hufnagel 2008, S. 37.

4 \Vgl. Lienert, Elisabeth: ,,daz beweinten sit diu wip. Der Krieg und die Frauen in mittelhochdeutscher
Literatur”. In: Dorothea Klein (Hg.): Vom Mittelalter zur Neuzeit. Festschrift fiir Horst Brunner. Wiesba-
den 2000. S. 129-146, hier S. 139-140.
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wie nah Macht und Ohnmacht beieinander liegen kdnnen und wie schnell Macht in
Ohnmacht umschlagen kann. Es zeigt sich aber auch, dass weibliche Macht letztendlich

in Ohnmacht umschlagen muss.

Zieht man die Figur Brinhilds fur einen Vergleich heran, zeigt sich ein struktureller
Chiasmus. Die aktive, machtige Brunhild wird im Laufe des Geschehens passiv (und
ohnmachtig), wahrend Kriemhild, eine anfangs passive Frauenfigur, immer aktiver (und
méchtiger) wird.” ,[A]Jm Ende [kommt es] zu einem aktiven Ubergriff, zu einer berser-
kerhaften Wendung des Charakters. Brinhild steht diesem Entwurf diametral gegen-
{iber.“’® Ihrer korperlichen Kraft beraubt, passt Briinhild wieder in das Bild einer hofi-
schen Frau. Die immer machtiger werdende Kriemhild passt jedoch nicht mehr in dieses
Bild. Sie wird stattdessen ,,zum Skandalon fir die Méanner, sogar fiir den eigenen.””
Hagen ist kein beliebiger Mann, sondern nach Lienert ,,der beste aller Helden“.”® Er
hétte ehrenhaft im Kampf gegen einen Mann verlieren und getttet werden missen, nicht
unehrenhaft durch die Hand einer Frau. Kriemhild hat die Geschlechtergrenzen uber-
schritten und muss demnach sterben, um die Ordnung wieder herzustellen. Die Ent-
hauptung driickt dabei eine explizite Form der ,symbolischen Gewalt aus.”® ,,Denn in-
dem Kriemhild eine exklusiv ménnliche Rolle Gbernimmt, zieht sie einen gewaltsamen,
blutigen und exklusiv méannlichen Tod an sich.“8% Hier wird noch einmal deutlich, dass
weibliche Macht letztendlich in Ohnmacht umschlagen muss. Es scheint also, eine Frau
kann zwar machtig sein, sie kann diese Macht aber nur bis zu einem gewissen Punkt
aufrechterhalten. Dieser Punkt ist dann erreicht, wenn sie die Macht der Manner uber-
schreitet. Wie man am Beispiel Brlnhilds sieht, schlielen sich die Manner auch zu-
sammen, um die Frau wieder kontrollieren zu kdnnen. Schliellich ist bei beiden Frauen-
figuren eine sich gegenseitig bedingende Wechselwirkung von Macht und Ohnmacht
festzustellen. Je mé&chtiger Brinhild und Kriemhild werden, desto tiefer scheinen sie

danach zu fallen. Kriemhilds Tod ist der tiefste Punkt ihrer Ohnmacht und dennoch

> Vgl. Feichtenschlager 2016, S. 179.

76 Ehd.

" Lienert 2015, S. 53.

8 Ebd., S. 46.

" \V/gl. Feichtenschlager 2016, S. 178; Herv. aus dem Original Gbernommen; vgl. auch Greenfield 2000,
S. 113-115.

8 Ehd., S. 115.
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notwendig. Wenn Macht fir Kriemhild ein Mittel zum Zweck darstellt, ndmlich Hagen
zu toten, dann hat sie ihr Ziel erreicht. Sie braucht ihre Macht nicht mehr. Der These
zufolge gébe es zwei Moglichkeiten: Kriemhild muss aus der Geschichte verschwinden
oder sie muss sterben. Verschwinden kann sie nicht, weil sie die Geschlechtergrenzen
auf die wohl schlimmste Weise Uberschritten hat, also stellt die Ermordung dieser Figur
die einzige Mdglichkeit dar.

3.3.  Kudruns verbaler Kampf gegen Ludwig

Nicht nur im ,Nibelungenlied* werden méachtige und ohnmaéchtige Frauenfiguren thema-
tisiert, sondern auch in der ,Kudrun‘. Besonders aufféllig an diesem Epos ist, dass ,,[d]ie
Handlung der Kudrun [...] durch Brautwerbungen strukturiert [ist].8 Im Rahmen die-
ser Arbeit liegt der Fokus ausschlieRlich auf den Brautwerbungen um Kudrun.

Drei Ménner werben um die Tochter von Konig Hetel und werden allesamt abge-
wiesen: Siegfried von Morland, Hartmut von Ormanie und Herwig von Seeland. Herwig
erkampft sich letztendlich die Erlaubnis, Kudrun zur Frau zu nehmen, vollzieht aber
nicht die Ehe mit ihr (vgl. K 630ff.). Man riet Herwigen, daz er si lieze d&, / daz er mit
schaenen wiben vertribe anderswd [ die zit und sine stunde dar nach in einem jare (K
667, 1-3). Es stellt sich die Frage, wie rechtskraftig die Verbindung der beiden ohne
den Vollzug der Ehe ist. Fir Kudruns Status als unverheiratete Frau spréache beispiels-
weise der Umstand, dass sowohl Siegfried von Morland als auch Hartmut von Ormanie
Kudrun nicht als rechtmalig verheiratet betrachten wirden und nicht aufgében, sie doch
noch zu bekommen.®? Dies gipfelt in der erfolgreichen Unternehmung Hartmuts, Ku-
drun mit einigen ihrer Jungfrauen zu entfiihren, wahrend ihre ndchsten mannlichen Be-
zugspersonen abwesend sind. Die Entflhrer, darunter Hartmuts Vater Ludwig, ver-
schleppen die Frauen auf ein Schiff und reisen so von Hegelingen nach Ormanie (vgl. K
753ff.).8

Die Szene (vgl. K 956-965), um die es nun gehen soll, beginnt, kurz bevor sie das

Festland erreichen. Ludwig richtet das Wort an Kudrun: seht ir die burge, frouwe? ir

81 Rollnik-Manke 2000, S. 111; Herv. aus dem Original iibernommen.
8 vgl. ebd., S. 131.
83 Naheres zu Hartmuts Brautwerbung und Siegfrieds Reaktion und Handlung: vgl. ebd., S. 131-135.
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muget iuch freude nieten. / welt ir uns sin genadic, wir wellen iuch mit richem / lande
mieten (K 956, 3-5). Er versucht sie davon zu Uberzeugen, dass sie in Ormanie ein
gliickliches Leben mit Hartmut fithren konnte. Kudrun ,,weigert sich jedoch stand-
haft“.3 Zum einen hat sie ihrer Ansicht nach schon einen Ehemann und zum anderen
steht Hartmut vom Rang her unter ihr (vgl. K 610; 959, 3-6). Daher wirde sie lieber
sterben, € ich Hartmuoten naeme (K 959, 2). Ludwig reagiert auf ihre standhaften Wor-
te, indem er die junge Frau an den Haaren ins Meer wirft (vgl. K 960, 2).

An dieser Stelle soll auf den Beitrag von Cordes aufmerksam gemacht werden.
Die Literaturwissenschaftlerin hat sich innerhalb dieser Szene damit auseinandergesetzt,
wieso Ludwig Kudrun ins Meer geworfen hat. Sie spricht in diesem Zusammenhang
von ,Reizen‘. Kudrun wirde Ludwig bewusst reizen, weil sie ihm gegeniber groRen
Zorn verspire. Auch Ludwig habe diesen Zorn wahrgenommen, so sagt er, bite
Kadrdnen, daz si ir zorn niht an mir verende (K 965, 4).%° Obwohl Kudrun in ihrer Rol-
le als Entfiihrte vollkommen ohnmachtig sein sollte, entsprechen ihre Worte diesem
Bild nicht. Sie nimmt von ihnen Gebrauch wie die Mé&nner von ihrem Schwert. Nach
Lange nahert sie sich zwar einem mannlich-heroischen Habitus an, tberschreitet dabei
aber keine Geschlechtergrenzen.8® Zorn ist zwar eine mannlich konnotierte Emotion,
miindet bei den mannlichen Figuren aber vor allem im Griff zum Schwert.8” Kudrun
wird nicht gewalttatig, so wie es beispielsweise bei Kriemhild und Briinhild der Fall
war, daher passt sie noch in die hofische Gesellschaft. Im Gegensatz zu den zuvor ana-
lysierten Szenen wird erstmals eine méannliche Figur offenkundig problematisiert. Ei-
nerseits verstoRt Ludwig gegen den ,,hofischen Verhaltenscodex“ 28 indem er eine adli-
ge Frau so schlecht behandelt: Ludewic kunde unsanfte scheener frouwen phlegen (K

962, 2). Zum anderen ware Kudrun héchstwahrscheinlich gestorben, wenn Hartmut ihr

84 |ienert 2015, S. 84.

8 Vgl. Cordes, Teresa: ,,Narratologie und Sprachpragmatik. Die Erprobung eines Ansatzes zur Beschrei-
bung von Figuren am Beispiel der ,Kudrun‘“. In: Anne-Katrin Federow/Kay Malcher/Marina Miinkler
(Hg.): Brichige Helden — brichiges Erzéhlen. Mittelhochdeutsche Heldenepik aus narratologischer
Sicht. Band 11. Berlin, Boston 2017. S. 149-162, hier S. 156.

8 vgl. Lange, Gunda: Nibelungische Intertextualitat. Generationenbeziehungen und genealogische Struk-
turen in der Heldenepik des Spatmittelalters. Berlin, New York 2009, hier S. 99. Weitere Beispiele fir
Kudruns Anndherung an einen mannlich-heroischen Habitus: vgl. ebd., S. 95-100.

87 Eine mannliche Figur, bei der das gut sichtbar ist, ist beispielsweise Wate aus der ,Kudrun® (vgl. unter
anderem K 1468, 1). Es lassen sich dartber hinaus aber auch noch zahlreiche andere Figuren, innerhalb
und auBerhalb der ,Kudrun‘, benennen, auf die das ebenfalls zutrifft.

8 Nolte 1985, S. 46.
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nicht rechtzeitig hinterher gesprungen ware und sie aus dem Wasser geholt hatte. Da-
raufhin wird Ludwig von seinem Sohn gemaRregelt (vgl. K 961, 964).

Alles in allem &uRert Kudruns Macht sich hier nicht in Form von Gewalt, sondern
subtiler. Ihr Ziel ist es, standhaft zu bleiben und nicht Hartmuts Frau zu werden. An
dieser Stelle wird demnach ebenfalls deutlich, dass Macht fur Frauen ein Mittel zum
Zweck darstellt. Sie sollte aufgrund der Lage, in der sie sich befindet, ohnmachtig sein,
und doch ist sie es nicht. Korperlich konnte sie besiegt werden wie Kriemhild und
Brunhild. Uberschreitet sie jedoch auch weiterhin keine Geschlechtergrenzen, kann kein
Mann offen oder verdeckt gegen sie vorgehen. Sie verliert ihre Macht nicht, weil sie

einen Weg gefunden hat, diese gewaltfrei einzusetzen.

4. Die Machtverhaltnisse zwischen den Frauen

Wahrend méannliche Figuren ihre Macht vor allem in korperlichen Auseinandersetzun-
gen austragen, haben weibliche Figuren diese Mdglichkeit in der Regel nicht. Dieses
Kapitel ist demnach den Fragen gewidmet: Wenn Frauen sich nicht untereinander im
Kampf beweisen kdnnen, inwiefern konnen sie dann ihre Macht demonstrieren und
gleichzeitig die Grenzen der Geschlechter nicht tbertreten? Welche Mittel stehen ihnen
zur Verfligung und wie gehen sie dabei vor? Welche Schlisse lassen sich daraus zie-

hen? Was passiert, wenn sie die Grenzen letztendlich doch tiberschreiten sollten?

4.1.  Kudruns Degradierung zur Wéscherin

Nach Kudruns Entfuhrung durch Hartmut verbleibt sie mit ihren Jungfrauen mehrere
Jahre als Gefangene in seinem Land. In dieser Zeit ,,widersetzt sich Kudrun in unbeug-
samem Stolz und unerschitterlicher Leidensfahigkeit dem Zwang zu einer Ehe*.® Ihre
grofte Widersacherin in dieser Zeit ist Gerlint, Hartmuts Mutter. Sie iberzeugt ihren
Sohn davon, Kudrun in ihrer Obhut zu lassen: die wisen suln ziehen alsd diu tumben

kint. / welt et ir, her Hartmuot, mich si ziehen lazen, / ich touwe ez wol gefliegen, daz si

89 | jenert 2015, S. 88.
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sich ir hochvart / mileze mazen (K 993, 2-5).%° Ihr Ziel ist von Anfang an, Kudrun als
Ehefrau fir ihren Sohn zu gewinnen.®* Aufgrund ihrer Vorgehensweise wird Gerlint zu
einer durchweg negativen Figur, die vom Erzédhler und von anderen Figuren als ubele
(K 993, 1), tiuvelinne (K 738, 1) und valentinne (K 629, 4) bezeichnet wird.% Eine der
wohl schlimmsten Bestrafungen, mit der sie Kudrun versieht, ist die Degradierung zur
Wascherin (K 1041-1070).

Ein erneuter Versuch, Kudrun zur Heirat zu Gberzeugen, [d]6 b6t man Kddrinen
birge unde lant (K 1041, 1), schlagt fehl. Die junge Frau argumentiert, wie sie es be-
reits sehr oft getan hat, dass sie schon eine Ehefrau sei und demnach nicht noch einmal
heiraten kdnne. Hartmuts Versuch, sie mithilfe seiner Schwester Ortrun zu Uberzeugen,
scheitert. Statt es weiter zu versuchen, verschwindet seine Figur eine Zeit lang und Ger-
lint nimmt wieder eine dominante Rolle in der Handlung ein (vgl. K 1042-1051). Es
zeigt sich, dass sie ihre Macht erst dann wirklich ausiiben kann, wenn die ménnliche
Figur, der sie als Frau untersteht, entweder nicht anwesend ist oder ihr die Handlungs-
macht zuspricht. Es stellt sich die Frage, wie méchtig eine weibliche Figur sein kann,
wenn diese Macht der Zustimmung eines Mannes bedarf. In diesem Fall hat Hartmut
zwar keine dezidierten Anweisungen formuliert, in der Vergangenheit aber zugestimmt,
dass Gerlint sich um Kudrun kiimmert. Ein einziges Wort ihres Sohnes wurde genugen,
um ihre Handlungsmacht sofort wieder zu verlieren. Gerlint steht folglich in einem di-
rekten Abhdngigkeitsverhiltnis, hat aber in diesem Sinne einen gewissen ,Spielraum’.
Da es keine genauen Angaben gibt, was Gerlint tun soll, damit Kudrun Hartmuts Frau
wird, kann diese sie quélen. Sie findet eine neue Aufgabe fur Hetels Tochter: solt min
gewant / tragen tegeliche hin nider Of den sant, / unde solt daz waschen mir und mime
gesinde, / und solt dazu behieten, daz man dich deheine wile / miezic vinde (K 1054, 1-
5). Diese Aufgabe soll sie nicht nur bestrafen, sondern gleichzeitig auch noch herab-
wiardigen. Fir eine Figur von Kudruns Rang ist es Uber alle Mallen demiitigend, eine

solche Arbeit zu verrichten.

% Dass sie einen gewissen Einfluss auf Hartmut hat, zeigt sich bereits daran, dass sie es war, die ihm von
Kudruns Existenz berichtet und ihm geraten hat, um diese zu werben. Er ist ihrem Rat nachgekommen
(vgl. K 588, 1-2). Des Weiteren rét sie ihm spater immer wieder, Hetels Tochter gewaltsam zu entfihren.
Auch dies ist geschehen (K 629, 4).

%1 Warum sie dieses Ziel so hartnackig verfolgt, ist in der Forschung umstritten und soll an dieser Stelle
nicht weiter thematisiert werden. Vertiefend dazu: vgl. Rollnik-Manke, S. 136; vgl. Nolte 1985, S. 47.
92'vgl. Schmitt 2002, S. 186.
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,,Sleht man im Krieg den Versuch, den Willen des Gegners zu brechen, ihn in sei-
nen Motiven zu treffen, so kann man formulieren: Gerlint filhrt Krieg gegen Kudrun. 3
Nach Nolte besteht Kudruns Gegenangriff in ihren Worten. Je schlimmer Gerlint sie
bestraft, desto harter und hohnischer wiirden Kudruns Antworten ausfallen.®* lhre Ant-
wort auf Gerlints Strafe lautet daher: so schaffet, daz man mich |ére, daz ich den [...] lip
/ dar zuo bringen kiinne, daz ich iu wasche kleider. / ich sol niht haben wiinne: ich wol-
te, daz ir mir noch / teetet leider (K 1055, 2-5). Kudrun mdéchte lernen, richtig Wésche
zu waschen, und verhohnt damit ihre Widersacherin. Wie auch bei Ludwig verschafft
sie sich durch ihre Worte Macht in vermeintlicher Ohnmacht. Halt gabe ihr dabei die
Bindung an die eigene Familie.®® Das ist einer der entscheidenden Unterschiede zwi-
schen Kudrun und Kriemhild aus dem ,Nibelungenlied‘. ,,Kriemhild fillt — zunéchst
durch das Unrecht ihrer Verwandten [...], spéater durch ihre eigene exzessive Rache —
aus ihrem Personenverband heraus; Kudrun halt auch in Gefangenschaft an der Zugeho-
rigkeit zu ihrem Familienverband fest.«%

Nach Schmitt wirden weder Gerlint noch Kudrun die Geschlechtergrenzen (ber-
schreiten. Stattdessen wirden sie sich in einem weiblich-hduslichen Umfeld als Heldin
beziehungsweise Antiheldin etablieren.®” Bei Gerlint trifft diese Aussage nur bedingt zu.
Sie Uberschreitet die Geschlechtergrenzen in zweierlei Hinsicht: Zum einen mischt sie
sich des Ofteren in militarische Fragen ein, was ihr als Frau nicht zusteht (vgl. zum Bei-
spiel K 1378-1386), selbst wenn ihre Ratschldge gut sind und den Méannern einen Vor-
teil verschaffen. Zum anderen — und das ist an dieser Stelle noch viel entscheidender —
verstoRt sie gegen die hofische Etikette. Sie behandelt Kudrun nicht standesgerecht. Das
wird besonders deutlich, als Hildeburg, eine der Jungfrauen, die mit Kudrun entfiihrt
worden ist, sagt: richest aller kiinige daz waren vor ir magen. / ir dienest zimt hie tibele
(K 1063, 3-4).

Gerlint stellt in dieser Szene eine méachtige Figur dar. Obwohl Kudrun Widerstand
leistet, hat Gerlint letztendlich die Kontrolle. Erst viel spéater, als Kudrun und ihre Jung-
frauen aus der Gefangenschaft befreit werden, andert sich das Machtverhaltnis zwischen

den beiden Frauen. Als die Hegelingen und ihre Gefolgsleute zur Rettung kommen,

9 Nolte 1985, S. 48.

% vgl. ebd.

% vgl. ebd., S. 54.

9 |jenert 2015, S. 91.

97 \vgl. Schmitt 2002, S. 187.
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richten sie ein groRes Blutbad an (vgl. K 1392ff.). Gerlint, nun vollig ohnmdchtig, fleht
Kudrun um ihr Leben an: nu ner uns, kiiniginne, vor Waten und sinen / mannen. / ez[n]
sté an dir alleine, ich weene ez si umbe mich / ergangen (K 1516, 3-6).%¢ An dieser Stel-
le wird demnach ebenfalls deutlich, dass Macht fiir weibliche Figuren ein Mittel zum
Zweck darstellt. Gerlint nutzt sie, um Kudrun als Hartmuts Ehefrau zu gewinnen, und
Kudrun nutzt sie, um genau das zu verhindern. Wahrend Hetels Tochter noch lange le-
ben wird, da sie keine Geschlechtergrenzen tberschreitet und (gerade deswegen) auch
nicht ihre Macht verliert, wird Gerlint getotet. Im Gegensatz zu Kriemhild aus dem
,Nibelungenlied®, fillt ihr Tod jedoch ,milder aus, da sie ,nur‘ den Kopf verliert und
nicht in Stlicke gehauen wird (vgl. K 1523, 3-5; vgl. NL 2374, 2). Letztendlich hat sie
lediglich Fehlverhalten gezeigt und nicht die Grundsétze der hofischen Welt unterlau-

fen, indem sie einen Mann getétet hat.

4.2. Der Streit zwischen Kriemhild und Brinhild

Dies soll als Uberleitung verwendet werden, um noch einmal auf das ,Nibelungenlied*
zurickzukommen. Genauer gesagt wird nun die Szene analysiert, die Siegfrieds Ermor-
dung und Kriemhilds folgende Rache erst ausgeldst hat, ndmlich der Streit der Konigin-
nen (vgl. NL 811-873). Nachdem Brunhild ihre Kraft durch Siegfrieds und Gunthers
Intrige verloren hat, verlassen Kriemhild und Siegfried Gunthers Hof und verbringen
die folgenden Jahre auf Siegfrieds Landereien. Da Brinhild nach wie vor denkt, dass
Gunther Siegfrieds Herr ist, wundert sie sich darlber, dass Siegfried in der ganzen Zeit
nicht einmal an den Hof der Burgunden zuriickgekehrt ist, um seinem Lehnsherrn
Dienste zu leisten. Durch einen VVorwand sorgt sie dafir, dass Kriemhild und Siegfried
nach Worms kommen, um genau das nachzuholen (vgl. NL 687-783). ,,Sie sieht die
Anwesenheit von Siegfried und Kriemhild als Mittel, um zu kl&ren, ob Siegfried wirk-
lich Gunthers Vasall ist.<%°

Der Besuch des Konigspaars verlauft zunachst sehr positiv. Sie werden begriif3t,

es wird gefeiert und alle verstehen sich gut (vgl. NL 784-810). Dieser Zustand &ndert

% Wie das Machtverhiltnis zwischen Kudrun und Wate aussieht, wére ein spannender neuer Ansatz, der
an dieser Stelle jedoch nur als Ausblick formuliert wird.
% Rollnik-Manke 2000, S. 29.
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sich jedoch, als Briinhild und Kriemhild gemeinsam einem Ritterturnier zuschauen und
sich unterhalten. Der Ausgangspunkt ihres entstehenden Streits liegt in Kriemhilds Aus-
sage: ich han einen man, / daz elliu disiu riche ze sinen handen solden stan (NL 812, 3—
4). Da Brunhild denkt, Gunther ist Siegfried tiberlegen, irritieren sie diese Worte. Indem
Kriemhild ihren Mann tber Gunther stellt, wiirdigt sie auch Gunthers Ehefrau herab. Da
Kriemhild keine Anstalten macht, von ihrer hohen Meinung abzuweichen, spitzt sich
die Unterhaltung zwischen den beiden Frauen zu. Jede von ihnen sieht ihren eigenen
Mann als den héherrangigen an. Nach Rollnik-Manke mdchte Kriemhild den Streit zu-
néchst vermeiden und macht das Zugestandnis, Siegfried sei Gunthers genéz (NL 816,
5). Auf diese Weise bezeichnet sie die beiden Ménner als ebenbiirtig, obwohl sie weil3,
dass dem nicht so ist.!% Briinhild ignoriert dieses Zugestandnis und mochte fir klare
Verhaltnisse sorgen. Halt man sich vor Augen, wie lange sie bereits daran zweifelt, dass
Gunther ber Siegfried steht, scheint ihre Reaktion nicht verwunderlich zu sein. Es stellt
sich die Frage, warum Briinhild stoisch auf Gunthers Uberlegenheit beharrt. Letztend-
lich wirde seine Unterlegenheit auch ihre eigene Unterlegenheit bedeuten. ,,Aus der
Beziehung der Minner zueinander wird deren Rang und der ihrer Frauen abgeleitet.*1%!
Ware Gunther tatsdchlich schwacher, hatte sie nicht den starksten Mann geheiratet, der
ihr ebenblrtig wére. Sie misste fortan in Schande leben. Deswegen argumentiert sie
gegen Kriemhild, Siegfried habe ihr selbst gesagt, dass er unter Gunther stande (vgl. NL
817, 3-818,3).

Kriemhilt [...] vil sére ziirnen began (NL 820, 4). Das Gesprach der beiden Koni-
ginnen schl&gt nun eine neue Richtung ein. Statt sachlich und hoflich zu argumentieren,
beleidigen sie sich nun gegenseitig, wahrend sie versuchen, ihren jeweils eigenen Mann
als den Machtigeren hervorzuheben (vgl. NL. 821-823). ,,Kriemhild hat nur noch eine
Absicht: Sie will Siegfrieds und ihre [eigene] Ehre mit allen Mitteln verteidigen.1%?
SchlieBlich kindigt Kriemhild an, vor Brunhild mit ihrem Gefolge ins Munster zu zie-
hen (vgl. NL 824-826). Sie weill genau, ,,Vortritt erweist Vorrang“.1% Es handelt sich
dabei um ein ritualisiertes VVorgehen. Die Frau mit dem méchtigsten Mann, somit also

die méchtigste Frau, betritt zuerst das Munster mit ihrem Gefolge. Macht kann aber

100 v/gl. ebd., S. 31.

101 Epq.

102 Epg., S. 32.

103 | jenert 2015, S. 40.
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auch durch die Kleidung nach auen sichtbar werden, sodass Kriemhild ihre Jungfrauen
vorher dazu auffordert: Nu kleidet iuch, mine meide (NL 828, 1). Sie hat Brinhild den
Krieg erklart, kdmpft aber nicht mit dem Schwert gegen sie, sondern nutzt Rituale, um
die andere Frau in ihre Schranken zu weisen.

Vor dem Minster treffen die beiden Koéniginnen wieder aufeinander und
Kriemhild hebt sich direkt durch ihre Kleidung und ihrem daraus ableitbarem Reichtum
von ihrer Kontrahentin ab (vgl. NL 833). Bevor Kriemhild in das Miinster einziehen
kann, halt Brunhild sie auf und die beiden Frauen streiten erneut darum, wessen Mann
méchtiger ist. Kriemhild gewinnt die verbale Auseinandersetzung, indem sie Brunhild
als kebse (NL 836, 5) bezeichnet, was eine tiefe Beleidigung darstellt, die sie mit den
Worten rechtfertigt: den dinen schanen I Iip, I den minnet érste Sifrit, der min vil lieber
man (NL 837, 3-5). Brlnhilds Macht weicht nach diesem Wortgefecht der Ohnmacht.
Ihr Weinen unterstreicht diesen Zustand. Kriemhild nutzt die Ohnmacht der anderen
Frau und zieht vor Brunhild ins Munster ein (vgl. NL 840). Auf diese Weise wird ihre
Uberlegenheit fir alle offentlich sichtbar. Der Fall der einen ist der Aufstieg der ande-
ren. Der letzte Strohhalm, an den Brinhild sich in einem Ubertragenen Sinne noch
klammern kann, ist, einen Beweis von ihrer Kontrahentin zu verlangen fur das, was sie
gesagt hat: ir jahet min ze kebesen. daz sult ir mich lazen sehen. / mir ist von iuwern
spriichen, daz wizzet, leide / geschehen (NL 843, 4-6). Kriemhild zeigt ihr daraufhin
den Ring und den Gurtel, die Siegfried ihr in jener Nacht entwendet hat. Als Briinhild
die beiden Gegenstande sieht, fangt sie wieder an zu weinen und sucht das Gesprach mit
Gunther (vgl. NL 843-848). Der weitere Handlungsverlauf liegt vor allem in den Han-
den der mannlichen Figuren, deswegen soll er an dieser Stelle nicht weiter thematisiert
werden. Fest steht, Brunhild ist 6ffentlich gedemitigt worden. Sie hat ihre korperliche
Kraft und die daraus resultierende Macht umsonst verloren. Letztendlich ist sie keine
maéchtige Konigin, sondern wurde durch die Ehe mit Gunther in ihrem Stand herabge-
wardigt. Eine so méchtige Frau, wie sie es zu Beginn des ,Nibelungenlieds® gewesen ist,
hétte einen ebenso méchtigen Mann an ihrer Seite gebraucht und das ware Siegfried
gewesen.

Macht und Ohnmacht der beiden Frauenfiguren zeigen sich innerhalb der Szene
aber nicht nur durch Rituale, sondern auch durch den jeweiligen Redeanteil Kriemhilds

und Brinhilds. An dieser Stelle soll der wissenschaftlichen Beitrag von Nolte hervorhe-
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ben werden, in dem Machtkonstellationen und Kommunikation in eben jenen Dialogen
zwischen den beiden Frauenfiguren verhandelt werden. Die zentralen Ergebnisse des
Beitrags mochte ich an dieser Stelle in Kiirze wiedergeben.

Zunichst stellt Nolte heraus, ,,da3 die politische Machtsituation und die direkte
Rede der weiblichen Figuren im Nibelungenlied unmittelbar zusammenhangen* 1% Da-
zu vergleicht sie den jeweiligen Redeanteil Kriemhilds und Brunhilds vor und nach dem

Koniginnenstreit, aus dem ein chiastisches Strukturmodell hervorgeht:1%

Konversationen, die Briinhild dominiert Konversationen, die Kriemhild dominiert

410,416,431, 461,466, S08 fT,, 513 225,242,349 1., 374568
, 4231, 461,466, ,513, X ., 374,568, 696,742,890,
17,522, 524,635,640, 728771 921,1010, 1012, 1023, 1031, 1041, 1042,
“ éfg‘:!:% 1046, 1053, 1055, 1067, 10771F, 1082-
g 10941111, 1135,1218,1221,1230-1241
g, L1245, 1257, 1259, 1261, 1264, 1276, 1282
o 1314, 14006, 1414, 1499, 15021, 173717,
- 14, Av.re 1745,1747, 1763, 1765, 1767,1770, 1787
Koni gmne::.s‘ueir. 1899, 1904,2025, 2099-2100, 2103f,,
o S,  21081,2126,2147-2151,2162,2228,
L "%%«;,«23_67’2370
e e,
?{f .’5?5‘7&%
14-17,292,303f,, 372, 552 618,678 i,

Konversationen, an denen Kriemhild

Ko tiy inkil
beteiligt ist nversationen, an denen Briinhild

beteiligt ist

Vor dem Koniginnenstreit besitzt Brinhild als Herrscherin von Isenstein politi-
sche Macht und ist daher hdufig an Unterhaltungen beteiligt, dominiert sie sogar tber-
wiegend. Durch die EheschlieBung mit Gunther und dem Streit mit Kriemhild baut sich
diese Macht jedoch ab, sodass auch ihr Redeanteil abnimmt. Bei Kriemhild verhalt es
sich genau entgegengesetzt. Sie kommt aufgrund ihres Status als unverheiratete Frau
nur selten zu Wort, politisch ist sie zu dem Zeitpunkt machtlos. Erst durch die Heirat
mit dem madchtigen Siegfried andert sich das. lhre gesellschaftliche und politische Posi-
tion ist gestiegen — und damit ihr Einfluss. Nach der Ermordung ihres Mannes nimmt
dieser Einfluss zwar ab, erhalt aber durch ihren aktiven Racheplan wieder einen Auf-
schwung, da sie mit anderen Figuren das Gesprach sucht, um den Plan, Rache an Hagen
auszutiben, letztendlich umsetzen zu kénnen.'% Unter Beriicksichtigung Cordes’ Argu-

ment, ,,man [kann] davon ausgehen [...], dass ein Autor die literarische Kommunikation

104 Nolte 2004, S. 39; Herv. aus dem Original ibernommen.
105 Abbildung: ebd., S. 42.
106 \/gl. ebd., S. 42-43.
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durchdacht hat und seine Figuren mit einer bestimmten Intention sprechen lisst“,%

stiitzt Noltes Forschung die bisherigen Analyseergebnisse. Die machtige Herrscherin
Brunhild wird zu einer ohnmdchtigen Frauenfigur, die den Gendernormen entspricht.
Ihre Macht hatte den Zweck, erst ihre Unabhé&ngigkeit zu bewahren und dann ihre Ehre
vor Kriemhild zu verteidigen. Beide VVorhaben scheiterten. Der These zu Folge geht mit
dem Machtverlust einer weiblichen Figur das Ende ihres Daseins einher. Dies bestatigt
sich an der Brinhild-Figur, weil sie aus der Geschichte verschwindet, indem sie nicht
mehr erwahnt wird: lhre Geschichte ist zu Ende erzéhlt. Die anfangs ohnmachtige
Kriemhild entwickelt sich hingegen zu einer méchtigen Herrscherin.

5. Fazit und Ausblick

Nachdem einzelne Szenen sowohl aus dem ,Nibelungenlied‘ als auch aus der ,Kudrun*
im Hinblick darauf analysiert worden sind, inwiefern Kriemhild, Briinhild, Gerlint und
Kudrun Macht ausiiben oder der Macht einer anderen Figur unterliegen, gilt es, ein ab-
schlieRendes Fazit zu formulieren.

Die Macht der weiblichen Figuren ist vor allem an die der mannlichen gekoppelt.
Die Geschlechtergrenzen geben den Rahmen vor und es obliegt den Frauen, sie zu Uber-
schreiten oder sie einzuhalten. Man konnte es mit folgenden Fragen zusammenfassen:
Wie wichtig ist es der jeweiligen Frau, ihr Ziel zu erreichen? Wie weit wirde sie dafir
gehen? Was ist es ihr wert? Man kann auf unterschiedliche Weise ein Ziel erreichen und
genau das beweisen die vier Frauenfiguren. Die eigene Macht kann ganz unverhohlen
und offentlich zum Ausdruck gebracht werden wie bei Brinhild (und im Streit der Ko-
niginnen bei Kriemhild). Sie kann sich aus dem starken Bedurfnis nach Rache speisen,
allen Konsequenzen zum Trotz wie bei Kriemhild. Sie kann subtil — geradezu geschickt
— eingesetzt werden wie bei Kudrun. Letztendlich kann die eigene Macht aber auch zu
Kopf steigen wie bei Gerlint (und bei Kriemhild). Mehrere Faktoren begunstigen diese
Entwicklungen, zu nennen ware beispielsweise die Verbindung zum Personenverband.

Kudrun halt an dieser Verbindung fest, Kriemhild féallt aus dem Personenverband her-

107 Cordes 2017, S. 151.
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aus. In Gerlints Fall konnte argumentiert werden, sie handle aus dem Interesse ihres
Personenverbandes heraus, und bei Brunhild muss man sich fragen, ob sie berhaupt
uber einen Personenverband verfligt.

Welche letztendlich die méachtigste unter den Frauen ist oder auch nur méchtiger
als eine andere, lasst sich schwer bestimmen. Jede von ihnen hat eine einzigartige Hin-
tergrundgeschichte und erlebt im Laufe des jeweiligen Epos etwas, das sie pragt und
veréndert. Meistens hangt dieser Prozess mit dem Handeln einer ménnlichen Figur zu-
sammen. Es muss folglich berlicksichtigt werden, zu welchem Zeitpunkt man die Frau-
enfiguren miteinander vergleicht, da sie zu unterschiedlichen Zeitpunkten machtiger
oder weniger machtig sein kénnen als andere. Zudem kommt es darauf an, ob die jewei-
ligen Figuren aus dem gleichen Epos stammen, beispielsweise beide aus dem
,Nibelungenlied‘. Es gibt mehrere Szenen zwischen Kriemhild und Briinhild, durch die
man Aussagen dartber treffen kdnnte, dass erst Brinhild die Mé&chtigere von beiden ist
und spater dann Kriemhild. Kriemhild mit Kudrun zu vergleichen, gestaltet sich hinge-
gen als schwieriger.

Fest steht, dass Macht und Ohnmacht unmittelbar nebeneinander existieren. Ge-
nauso wenig, wie es kein Licht ohne Dunkelheit geben kann, kann eine Person nicht
machtig sein, ohne sich der Gefahr auszusetzen, dass diese Macht sich jederzeit in
Ohnmacht umkehrt. Kriemhild muss erst grofite Ohnmacht erleiden, um den Willen zu
entwickeln, Gber immer mehr Macht verfiigen zu wollen. An dieser Stelle wird noch
einmal deutlich, dass Macht fiir Frauen ein Mittel zum Zweck darstellt. Wenn
Kriemhild ihre Macht nicht gebraucht hatte, um gegen Hagen vorgehen zu konnen,
wozu hatte sie dann tberhaupt welche ben6tigt? Wére Siegfried eines natiirlichen Todes
gestorben, hatte sie nicht jegliche Energie in ihre Racheplane investieren miissen. Statt-
dessen waére sie hochstwahrscheinlich in ihrer Trauer versunken. Weibliche Figuren
brauchen demnach ein Ziel, um der Ohnmacht nicht zu erliegen, die zwangslaufig im-
mer folgen wird. Dass sie zwangslaufig immer folgen wird, liegt daran, dass Frauen,
gerade jene, die die Geschlechtergrenzen immer wieder geringfigig oder auch in einem
hoheren Male uberschreiten, von den Méannern in ihre Schranken verwiesen werden
(missen). Man betrachte beispielsweise Gerlint, die von ihrem eigenen Sohn immer
wieder bei militérischen Fragen ausgebremst wird, oder Brinhild, die zwangslaufig da-

rauf warten muss, dass ein Werber den Wettstreit gegen sie letztendlich gewinnen wird.
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Macht kann sich also auf ganz verschiede Arten zeigen: durch koérperliche und
verbale Auseinandersetzungen, durch Intrigen, Listen oder 6ffentliche Demonstrationen
von Macht. Diese Arten stehen beiden Geschlechtern mehr oder weniger frei zur Verfi-
gung. Die groRte Form der Ohnmacht erfolgt fiir eine Frauenfigur jedoch durch die
Hand des Mannes, indem er sie totet. Der vollkommenen (kdrperlichen) Gewalt eines
Mannes ausgesetzt zu sein, nichts gegen den Todesstol? tun zu kénnen, ist meiner Mei-
nung nach das Schlimmste, was einer weiblichen Figur zugefugt werden kann. Zu ster-
ben ist ndmlich die einzige Form der Ohnmacht, von der sich die Frau nicht wieder er-
holen kann.

Im Rahmen dieser Arbeit konnte nur eine begrenzte Zahl an Figuren und Szenen analy-
siert werden. Obwohl bereits im VVorangegangenen einige spannende Ansdtze herausge-
stellt wurden, die vor dem Hintergrund der Thematik lohnenswert zu untersuchen wa-
ren, sollen bestimmte Figuren noch einmal benannt werden. Zum einen handelt es sich
dabei um Kudruns Mutter Hilde, die eine gute Untersuchungsgrundlage bieten wirde.
Als Konigin hat sie nicht nur eine machtvolle Position, sondern nutzt sie auch des Ofte-
ren. Ein Beispiel wére der Kriegszug, den Hilde veranlasst, um ihre Tochter aus der
Gefangenschaft zu befreien (vgl. K 1071ff.). Ortrun, eine der Jungfrauen, die mit Ku-
drun entfuhrt worden ist, bote ebenfalls eine interessante Analysegrundlage. Sie nimmt
nicht nur wahrend der Leidenszeit in Ormanie eine zentrale Rolle ein, indem sie Kudrun
wihrend der Bestrafung beisteht, sondern auch gegen Ende des Epos’, als Bindnisse
durch Ehen arrangiert werden. Zwei weitere machtvolle Manner, die im Bezug zu Frau-
en noch untersucht werden konnten, waren dariber hinaus noch Wate aus der ,Kudrun®
und Hagen aus dem ,Nibelungenlied‘. Wate zeichnet sich vor allem durch seine skrupel-
losen und gewaltvollen Handlungen aus und ist ebenso wie Hagen eine sehr listige Fi-
gur. Hagen erkennt Probleme, bevor sie entstehen, und handelt aus seinem Personen-
verband heraus. Beide Figuren ndher zu untersuchen ware vor dem Hintergrund dieser
Thematik daher ausgesprochen lohnenswert.

Trotz der vielfaltigen Mdoglichkeiten, die zur Beantwortung der Forschungsfrage
noch mit hatten einflieRen konnen, bietet diese Arbeit dennoch einen ersten Uberblick
und eine gute Antwort auf die Frage, inwiefern Kriemhild, Brinhild, Gerlint und Ku-

drun Macht ausiiben oder der Macht einer anderen Figur unterliegen. Letztendlich blei-
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ben die Geschichten der vier weiblichen Figuren im Gedachtnis, weil sie Gber Macht
verfiigen und diese gezielt einsetzen. Sie sind zwar nicht langer Teil des Epos’, wenn sie
sterben oder anderweitig aus der Geschichte verschwinden, berdauern aber in den Er-

innerungen der Leserinnen und Leser.
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